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«Vivre durablement dans un monde éphémére »

)
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Comment décririez-vous vatre ceuvre, dans ses rapports alanature? &

Mon travail explore constamment notre relation & L'environ- 1
nement, tout en exprimant l'interconnexion entre I'humain et la nature,
It peut prendre de multiples formes, de linstallation environnementale‘
monumentale dans un contexte urbain ou paysager a des réalisations

de dimensions plus modestes destinées & des museées et des galeries.
J'utilise toute une gamme de matériaux, qui vont des substances
organiques (cheveux, fourrure, miel, cendre, bois, etc.) jusqu'aux pho-
tographies sur des supports réfléchissants et transparents (métaux et
verres). J'élabore ainsi des installations et des dispositifs qui génerent
un sentiment d'espace. Je crée un langage voilé qui oscille entre divers
degrés de translucidité et d'opacité pour révéler, refléter et faire fusionner
les choses et nous attirer dans un lieu d'expériences nouvelles.

Mes premiers travaux ont donné naissance 4 un vocabulaire
de la «matiere», ol les substances organigues jouent un role majeur.
De (3 est issu un langage alchimique exprimant 'état de changement
perpétuel de la nature ainsi qu'une philosophie holistique invitant a une
connexion globale avec notre univers et ses mutations. Ceci a fourni
le noyau conceptuel qui est a la base de mon travail d'artiste environ-
nementale. Curieusement, pendant les années 1980, je percevais ma
démarche comme trés proche des textes de Luce Irigaray et d'autres
gcrivains, mais presque entierement déconnectee de L'art qui m'entourait.
Il me semble que, depuis lors, l'importance du maintien d'un lien avec
la nature et Uenvironnement commence & étre reconnue. Mon ceuvre
s'est toujours insérée dans la structure de l'art contemporain par son
caractere expérimental, par des installations qui font un usage créatif de
matériaux et générent un univers dans lequel le spectateur s'immerge.
Mes travaux ont été pergus comme explorant les rapports du corps
et de la perception & la mémoire, ce qui reste, bien sar, L'une de mes
préoccupations actuelles.

Quelles sortes de réactions attendez-vous de votre public?

Clest dans notre environnement que résident les fondements
et L'objet de mon travail et de mes intéréts. Mes recherches explorent
les systémes vivants et les relations écologiques qui les relient les
uns aux autres. Je sélectionne, bien sir, des aspects spécifiques de
ce corpus énorme sur lesquels jinterviens et je mets l'accent sur la
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comment créer ainsi une ceuvre qui parle sur un plan aussi bien artistigue
qu'environnemental tout en engageant la participation dy public. Il e
faut tenir compte du langage dont je dispose, c'est-a-dire des matériatix
et de la relation & l'espace. Cette structuration du monde a pour hut
de permettre une expérience de son contenu, J'ai choisi ces couches
de voiles superposés pour ralentir le processus d'acces & l'ceuvre, pour
attirer le spectateur & l'intérieur. || s'agit d'art environnemental dang
la mesure oU chaque réalisation et installation exprime et révele deg
aspects spécifiques de g nature, de sa destruction, des menaces qul
pesent sur elle, oy tout autre information qui, correctement relayée,
entrainera un partage des savoirs.

Mes recherches m'obligent & une étroite collaboration aveq
des scientifiques de U'environnement et des experts en biodiversité,
en botanique, etc. Je travaille § révéler et diffuser ces connaissances
scientifiques, a les rendre accessibles par le truchement de l'art, en
évitant tout didactisme. Mes réalisations s'enracinent dans le monde

du vivant, et clest (3 ce qui, & mon sens, permet véritablement de parler
d'art environnemental, '

Comment situez-vous votre ceuvre dans 'histoire de l'art
environnemental ?

Je considére pour ma part Robert Smithson, avec sa pré-
sentation artistique du monde géologique naturel, comme une figure
centrale dans ce domaine. Mes travaux rejoignent les siens quant au
traitement de la matiere, mais je m'intéresse également & notre relation
culturelle a la «nature» et auy structures que nous avons mises en
ceuvre pour la détailler, tels les jardins botaniques, les serres et les
musées d'Histoire naturelle, Je les envisage comme des espaces a la
fois de visualisation et de connaissance, sans oublier leur dimension
historigue. Je crois que notre mode d'appréhension de l'environnement
achangé : autrefois, 'homme se percevait comme extérieur au monde

fragilité de notre environnement naturel, La guestion est de savalf

Gardens, 2005 ‘ ‘ . / i
gﬁél:jr[gn Galleries, Sydney, Australia, acier inoxydable, acier poli, acrylique, verre soufflé, plantes de forét
tropicale humide, dimension variable. Photo © Paul Green

naturel, qui représentait pour lui une source & la fois d.'émerveliltement et
d'exploitation potentielle, alors qu'il a maintenalnlt [,JFIS coln50|encle de la
fragilité de son environnement, de ses responsabilités et, 5|nf.1L‘Jltanement,
de sa totale dépendance et de son interconnexion & son milieu naturel.

Quelle sorte d'influence votre ceuvre a-t-elle sur lenvironnement ?
Il arrive que mon travail ait une influence concréte, comme
dans le cas de la régénération du site du Parc olympique de S,ydney :
j'ai transformé ce qui était auparavant un terrain vague traver\spj par un
cours d'eau pollué en une zone verte vivante, tout en m§tt§nt a Jou'r sur
un mode poétique les processus de transformation chimique de l'eau,
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Veil of Trees, 1999

\SMSSaHatiZn rtéatﬂsée en collaboration avec Jisuk Han. Sydney Sculpture Walk, Art Gallery Road, The Domaln
ydney, Australie. « Voile d'arbres » est un passage d'une i : ‘ : p
o : centaine d'eucalyptus (new red gums) et d'une
;\ngta\nz detpanmeaux de verre éclairés de l'intérieur par des LED et contenant des cendrgs du)m\eL dlr(
raines de plantes locales et de la résine. Long d'une centai € ' i
. ' taine de metres, ce passage se t
petite colline herbeuse entre deux rues de Sidne i : : e e
‘ y. Sur certains panneaux de verre sont gravés des citatior

: ! 102 € ations

extraites de poemes et d'essais d'auteurs australiens inspirés par la vie des arbres. © Janet Laurence

de fagon a donner a l'endroit l'aspect d’un laboratoire de recherches
sciehtifiques. J'ai également eu l'occasion de créer des ceuvres offrant
Eme interprétation d'un lieu et évoquant sa mémoire d'un point de vue
a la fois culturel et naturel, telles que les sculptures Edge of Trees
p[acées devant le musée de Sydney, et Veil of Trees, a l'entrée des’
Jardins botaniques de la ville. Au Japon, & Niigata, avec le projet Elixir
House, j'entraine le spectateur dans l'environnement naturel et dans
la tradition perdue des plantes médicinales de cette région. L'essence
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des plantes est servie comme élixir dans un entrep6t reconverti, ou
l'espace a été modifié pour évoquer 3 la fois une boutique d'apothicaire,
un laboratoire et un musée botanigue. Autrement dit, je fais dans la
galerie ou le musée un catalogue des endroits spécifiguement menaces,
jen amplifie certains aspects et je révele ce qui en était caché. Pour la

~Biennale d'Adélaide, j'ai récemment suspendu dans les airs un eucalyptus

mort, que J'ai placé sous perfusion en accrochant & ses branches toutes
sortes de flacons de produits pharmaceutiques. Je pense que mon
travail propose une nouvelle vision des choses et aide a sensibiliser
le public aux problématiques en question, ce qui, j'espére, le conduira
& percevoir L'environnement différemment et plus durablement. Cela
aura peut-étre une certaine efficacité pour une minorité de personnes
de bonne volonté, mais le probléme de savoir comment donner a l'art
un effet plus significatif reste toutefois capital. Il faudrait pour ce faire
pouvoir toucher un public toujours plus vaste.

| e fait gue vous soyez pergue comme une artiste politiguerment

engagée vous parait-il génant ?

IL me semble de plus en plus important gue mon travail soit
mieux reconnu sur un plan politique. Malgré sa dimension discrete,
poétique et cryptique, ma démarche a été reconnue comme politique
dans la mesure ot elle révéle ce qui n'aurait pas pu étre vu autrement.

Pour devenir plus politique, U'art et les artistes doivent étre
pergus comme ayant une voix 3 faire entendre et comme détenteurs
d'un certain pouvoir au-dela de leur propre cercle. Bien qu'ils contri-
buent & Uélaboration de la connaissance et d'une nouvelle vision du
monde, on ne leur accorde pas, sur la scéne politique, assez de res-
pect et d'autorité pour que leur influence s'exerce au-dela du monde
du spectacle et des célébrités. Pourquoi les artistes ne seraient-ils pas
inclus dans le cercle des décideurs ? C'est une chose que j'aimerais
heaucoup voir se produire.
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